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1 JOHDANTO

Proseminaariesitelméassani keskityn liikkeen analysiin ja tulkintaan teoksessa, joka on saanut
lagjasti huomiota, mutta jonka liikekielen koen j&&neen vastaanotossa vahemmalle kasittelyl-
le. Analyysini kohteena on Tero Saarisen koreografia Next of Kin, jonka maailman ensi-ilta
oli Vilnassa 9.5.2008 ja Suomen ensi-ilta Helsingissa 27.8.2008. Esitys on kokonaistaideteos,
jossa valaistus, musiikki, puvustus jatanssi yhdesséd muodostavat vahvan visuaalisen kokonai-
suuden. Kritiikkeissa ja yleisOpalautteissa esitys onkin saanut kiitosta loppuun asti viedysta

yleensa sitd kuvataan vain parilla lauseella.

Merja Koskiniemi mainitsee arviossaan, etta liikkeiden rujous, irvokkuus ja sormiin asti huo-
lellisesti viety pakkoliikkeidenomaisuus herdttavét jopa vastenmielisyyttd'. Vastaavasti
Tommy Lindgren kirjoittaa kolumnissaan, ettd lavalla ei ndkynyt laajoissa kaarissa eteerisesti
huojuvia nykytanssijoita, vaan vakivaltaisesti nykivia pitkétukkaisia petoja, hydnteisia ja de-
moneja’. Tanssi-lehdessa Piia Ahonen toteaa jatkuvasti nytkahtelevan ja yha uudelleen eteen
vyoryvan lilkkeen turruttavan katsojaa’. Turun Sanomien kriitikko Kaisa Kurikka nékee gro-
teskit ja brutaalit eleet, vaantyvét ragjat, heittelehtivat pdét ja vaikertavat kadet melkein ylit-
seviedyiksi®. Kuvaavaa on myos erdan katsojan palaute kokemuksestaan:

En ole koskaan tuntenut esittavan taiteen (tai vielgpa tanssin) yhteydessa mitdan
sellaista kuin katsoessani eilista esitysta 1920-luvun kauhuelokuvista ja film
noir -estetilkasta visuaalisen maailmansa strobovalojen luomine nykivine liik-
keineen ammentanut teos on ahdistavan epauonnollinen ja taattua tavaraa pai-
najaisia kaipaaville.®
Kommentit pakkoliikkeidenomaisuudesta, vakivaltaisesta nykimisestd, brutaaleista ja grotes-
keiga eleigta tiivistavat Next of Kinin liikkeiden ominaisuudet hyvin, mutta taustalla vaikutta-
neiden tekijoiden pohtiminen j&& monelta véhalle. Kasiohjelmassa Tero Saarinen mainitsee

buton ja Kazuo Ohnon maailmankatsomuksen olleen yksi koreografian inspiraation lahteista.

Merja Kaskiniemi " Paingjainen Bulevardilla keventdé oloa” Aamulehti 31.8.2008.
Tommy Lindgren "Muurahainen seldllédn” Helsingin Sanomat 3.9.2008.

Piia Ahonen ” Saarisen sukdlus alitajuntaan” Tanssi-lehti 4/2008.

KaisaKurikka” Tanss kauhun mykk&an maailmaan” Turun Sanomat 29.8.2008.
Next of Kin -yleisopal autteet 27.8.—13.92008. Tero Saarinen Company.
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Saarisen mukaan teoksen teemana on yhteisbn muodostus ja yksilon alitgjuisten pelkojen ja
traumojen vaikutus suhteisiin |dheisten kanssa. Mielestani seka téssa teemassa etta kritiikeissa
liikkeestd tehdyissa huomioissa on yhtenevéisia piirteita buton liikkeiden ja gjatusmaailman
kanssa. Tyossani tulkitsen Next of Kinin liiketté tiettyjen buton piirteiden ja Kazuo Ohnon n&
kemysten kautta, jotka liittyvét alitgjunnan ja yhteisdn valiseen suhteeseen. Haluan selvittad,
mitka piirteet Next of Kinin liikkeissa buton kautta tulkittuna viittaavat yksilon alitajunnan ja
yhteison valiseen suhteeseen seka minkalaiseksi tama suhde teoksessa muodostuu. Tulkinnas-
sa kdytan apuna Susan Leigh Fosterin ja Janet Adsheadin huomioita liikkeen analyysista, eri-

tyisesti litkkeen ominaisuuksien ja kehon osien kéyton osalta.

N&in Next of Kin -tanssiteoksen Helsingin esitysperiodin (27.8-13.9.2008) aikana useamman
kerran. Analyysini teen Aleksanterin teatterissa 12.9.2008 tehdyn taltioinnin pohjalta, joka on
editoitu kayttden tiettyissa kohdissa hédivytyksia ja rajauksia yhteen tanssijaan. Tama tietysti
vaikuttaa esityksen kokonaisuuden valittymiseen taltioinnista. Useamman esityksen néhneenéa
pystyn kuitenkin suhteuttamaan rajaukset kokonaisuuteen. Taltioinnin avulla liikkeiden yksi-
tyiskohtien tarkastelu joka tapauksessa onnistuu tarkemmin kuin muistinvaraisesti tai teke-

malla muistiinpanoja esityksen aikana.

1.1 Next of Kin -tanssiteoksen kuvaus

Next of Kin -esityksen kesto on 65 minuuttia, jonka aikana yleison eteen tuodaan yhden muu-
sikon ja seitsemén tanssijan voimalla 13 erilaista kohtausta. Esityksen lavastus muodostuu
kahdesta viistosti vastakkain ripustetusta isosta mustasta verhosta, joiden keskelle muodostuu
kolmiomainen tila. Nayttamoaukon peittéa kokonaan 18pikuultava kangas, jonka takana esitys
viimeisté kohtausta lukuun ottamatta tapahtuu. Kankaan ansiosta esiintyjien varjot muodosta-
vat olennaisen osan visuaalisuudesta. Esityksen musiikki on Jarmo Saaren séveltamad. Saari
esiintyy lavalla tanssijoiden joukossa, ja hdnen hahmonsa on eréanlainen protagonisti. Ana-

lysointini kohteena olevassa esityksessa ovat tanssijoina Satu Halttunen, Henrikki Heikkilg,



Carl Knif, Saku Koistinen, Ninu Lindfors, Sini Lansivuori ja Maria Nurmela®. Samat tanssijat

esiintyivét kaikissa Helsingin esitysperiodin esityksissa.

Esitys alkaa rauhalisessa ja odottavassa tunnelmassa. Alun jalkeen esitys lahtee etenemaan
vuorottelemalla tunnelmaltaan kaoottisia ja rgjahtavia kohtauksia rauhallisten ja odottavien
kohtausten kanssa. Lava on er&anlaisessa hallitun kaaoksen tilassa, jossa tunnelmat vaihtuvat
musiikin, selkeén valaistuksen pimennyksen tai tanssijoiden héilyvien kokoonpanojen muu-
toksien kautta. Alun ja lopun vélille mahtuu sooloja, duettojajaryhmékohtauksia. Esityksessa
hyddynnetdan rauhallisen ja kaoottisen valista jannitetta juuri kun on péassyt hengahtamaan
lavalta vyOryy voimalla seuraava tunnelmaltaan painvastainen kohtaus sek& musiikki-, valo-
jaliikeilmaisu. Lopulta esitys paéttyy alun kaltaiseen rauhalliseen tunnelmaan ja jétéa katso-

jan ikdan kuin odottamaan, mita seuraavaks tapahtuu.

1.2 Next of Kin -tanssiteoksen liikkeen lahtokohdat

Next of Kinin kdsiohjelmassa Tero Saarinen kertoo koreografian syntyyn vaikuttaneista teki-
joista. Susan Foster mainitsee kdsiohjelman yhdeks koreografiaa kehystavaksi konventioksi,
joka luo katsojalle tiettyja odotuksia koreografian suhteen’. Saarisen osuus kasiohjelmasta
toimiikin yhtend katsomiskokemuksen taustoittgjana ja ohjaajana. Saarinen mainitsee kasitel-
leensé koreografiassa mieliteemaansa yhteisa ja sen muodostumista, mutta télla kertaa ” ou-
dompien makujen ja muotojen kautta’®. Koreografian nimi Next of Kin tarkoittaa |ahiomaista,
mika osaltaan viittaa teoksen pyrkimykseen hahmotella yksilon suhdetta ldheisiinsa. Saarinen
kysyy, vaikuttavatko traumat siihen, miksi tietyt ihmiset hakeutuvat yhteen.

Teoksen "kummisediksi” Saarinen nimittd8 Kazuo Ohnon ja Carl Gustav Jungin. K&siohjel-
man mukaan Ohnon ”alitgjunnan tanssi” on ingpiroinut Saarista ja tanssijoita heidan hakies-
saan ”vapaata ja sisdistynyttd olemisen liikettd’ seka ”antanut rohkeutta tuntemattoman, tie-
dostamattoman ja vanhan etsimiseen”. Saarinen toteaa C. G. Jungin alitajuntaa, arkkityyppeja

6 Tero Saarinen voi kuitenkin tanssia Satu Halttusen osan, jos Halttunen on estynyt péésemasta esitykseen.
7 Foster 1986, 62.
8 Tasta eteenpéin Saarisen nakemysten |&hteend on kaytetty Next of Kinin késiohjelmaa sivujen 4-7 osalta
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ja unien tulkintaa koskevien teorioiden my0s vaikuttaneen teokseen. Buton taustaa ja syntya
késiohjelmassa kuvataan yhdell& lauseella: ” Toisen maailmansodan jélkeisessa Japanissa syn-
tynyt buto nousi yleisia vallalla olleita estetisoivia arvoja vastaan ja kaivautui mielen pimeim-
piin puoliin seka ihmisen&d olemisen mysteeriin.” Tama kaikki auttaa butoa tuntematonta kat-
sojaa muodostamaan jonkinlaisen késityksen esityksen teemasta ja sen késittelysta

Kasiohjelman mukaan esityksen visuaalisuuteen oli haettu inspiraatiota 1900-luvun alun
mykkien kauhuelokuvien estetiikasta. Saarinen kuvaa teoksen henkilohahmojen ryhméa yh-
teisoksi, ”jonka jasenten keskinaiset riippuvuussuhteet seké halu manipuloida ja hyvaksikéyt-
téé laheisiddn esittéytyvét, riistaytyvét kasista ja saavat outoja paingjaismaisia muotoja’. K&
siohjelman luettuaan osaa odottaa edtykseltd ”"butomaista’ liikettd, mykkaelokuvien arkki-
tyyppiméisia hahmoja, alitajunnan kuvausta ja yhteison kasittelyd Kasiohjelman antamien
tietojen perusteella esitysta voisi tulkita niin Jungin alitajuntaa koskevien teorioiden, buton
estetiikan kuin 1900-luvun alun mykkien kauhuelokuvien estetiikankin kautta. Itse keskityn
liikkeen tulkintaan tiettyjen buton piirteiden ja erityisesti Kazuo Ohnon nédkemysten kautta.
Ohnon nakemysten | ahteend kéytan teosta Kazuo Ohno's world, from without & within®, jonka
Saarinen my6s mainitsee kasiohjelmassa yhdeksi inspiraationsa lahteeksi.

2 BUTOGENRE NEXT OF KIN -TANSSITEOKSEN LIIKKEEN ANALY'Y SISSA

Next of Kinin liikkeessd on havaittavissa tiettyja buto-ominaisuuksia yhdistettyna
nykytanssiin. Tanssijoilla on niin nykytanssin kuin klassisen baletinkin koulutusta'®.
Koreografiaa el tulekaan pitdd butona vaan nykytanssiteoksena, jonka tiettyjen
lilkeominaisuuksien tulkitsen viittaavan butosta inspiroitumiseen. Talla taas on vaikutusta
siihen, miten tulkitsen teoksen liikkeen kuvaavan yksilon alitgjunnan ja yhteison vélista
suhdetta.

9 Ohno & Ohno, 2004.
10 Next of Kin -kasiohjelma, 2008.



2.1 Genre jatyyli analyysin suuntaajina

Pauline Hodgens toteaa, etta tanssin merkityksia tulkitaan eritteleméla koreografian
ominaisuuksia. Tanssin genren ja tyylin tiedostaminen vaikuttavat ominaisuuksista tehtavien
tulkintojen syntyyn. Hodgensin mukaan genret ovat tiettyjen tietojen, uskomusten, ideoiden,
tekniikoiden, mieltymyksien tai arvojen kiteytyksid Genren sisélla voi olla useita erilaisia
tyylgd, jotka liittyvét esimerkiksi tiettyyn maahan tai alueeseen, koreografiin tai
tanssiryhmaan. Genret ja tyylit ovat tanssin perusosatekijoiden luonteenomaisia valintoja ja
jarjestamisig, joita tietyt yhteiskunnallisesta ja kulttuurisesta elaméasta johdetut konventiot ja
traditiot ohjaavat.™*

Susan Leigh Foster nimeda viisi koreografista konventiota, jotka mahdollistavat tanssin
frame), esittdmisen tapa (the mode of representation), tyyli (the style), liikekieli (the
vocabulary) ja kielioppi (the syntax)*?. Naista tydssani kaytan hyvaks erityisesti Fosterin
huomioita, jotka koskevat tyylia'® Fosterin mukaan tyyli muodostuu koreografiassa esitetyn
liilkkeen ominaisuuksista, kehon osien tunnusomaisesta kaytosta ja esitystilan kaytosta™.
Analyysissani keskityn kehon liikkeeseen, mink& vuoks esitystilan kayttd jda kasittelyn

ulkopuolelle.

Foster ja Hodgens kéasittelevat hieman eri tavoin koreografian, genren ja tyylin valista
suhdetta. Foster e kasittele genred lagjemmin vaan keskittyy tyylin mé&arittelemiseen. Hanen
mukaansa koreografia saavuttaa yksiléllisen identiteetin genressaén tyylin avulla™. Hodgens
taas korostaa genren ja tyylin vaikuttavan niin koreografian luomiseen kuin siita tehtéaviin
tulkintoihinkin®®. Han my6s mainitsee genren ja tyylin vaikuttavan liikkeen erilaisien
ominaisuuksien luontiin'’. Fosterin ja Hodgensin nakemyksia yhdistéen tulkitsen, etta
nykytanssigenreen yhdistetyt butogenren piirteet ovat vaikuttaneet Next of Kinin
koreografiassa tehtyihin erilaisiin liikkeiden ominaisuuksia ja kehon osien kayttoa koskeviin

11 Hodgens 1988, 61, 65, 72, 74-75.

12 Termien suomennokset Aino Kukkoselta, "Kun tyllit repeilevét - Ballet Pathetique teosandyysia ja
vastaanottod" -luentomateriaali 30.4.2008.

13 Foster 1986, 59.

14 Foster 1986, 76-77.

15 Foster 1986, 59.

16 Hodgens, 1988, 65, 72-77.

17 Hodgens 1988, 81.



valintoihin. Taman perusteella keskityn analyysissani tiettyihin ominaisuuksiin jakehon osien

kayttoon, joista |I0ydan kiinnostavia yhteyksia butoon.

2.2 Alitajunnan ja yhteison valinen suhde butossa

Next of Kinin k&siohjelman mukaan teoksen tausta-gjatuksena on siis yksilon alitajunnan ja
yhteisdn muodostuksen véalinen suhde ja sen tutkiminen tanssin keinoin. Téassa on mielestani
kiinnostavia yhtymakohtia japanilaisen buton yhteisollisyyttéa korostavan ajatusmaailman
kanssa. Susan Blakeley Klein mainitsee, etta buto syntyi Tatsumi Hijikatan ja Kazuo Ohnon

pyrkimyksesta luoda ”erityisesti japanilainen tanssimuoto”*®

, Joka nousisi niin lansimaisen
kuin perinteisen japanilaisenkin tanssin rajoitteiden yl&puolelle. Japanissa buto oli ensimmai-
nen uusista taiteellisista suuntauksista, jotka nousivat haastamaan lansimaisen kulttuurin he-

gemoniaa 1950-luvun loppulta alkaen.*®

Klein mainitsee, ettd buton ihanteiden ja tavoitteiden moninaistuminen aikojen kuluessa tekee
mahdottomaksi mééritella yleistéa butoestetiikkaa muuten kuin tiettyind asenteina tanssia koh-
taan. Naita ovat tekniikan kieltdminen, groteskius, anti-individualismi, vékivaltaisuuden késit-
teleminen ja niin kutsuttujen muodonmuutosharjoitusten seké syklisen alkamallin ja valkoisen
maskin kayttd. Naiden liséksi Klein esittelee butolle ominaiset beshimi kata -liikkeen ja ga-
nimata-asennon.?’ Kleinin mukaan buton asenteiden |ahtdkohtana voi pitéé ajatusta |ansimai-

sen yksiléllisyyden ihanteen ja modernin vastustamisesta®.

Butossa modernin yhteiskunnan instituutioiden hyvaksymisen ndhdaén tukevan yksilollisyy-
den tunnetta ja tukahduttavan ihmisen kaoottisimpia vaistoja, jotka vapautettuina horjuttaisi-
vat uskoa yhtendiseen rationaaliseen yksiloon. Klein toteaa, etta butossa yksilollisyyden tun-
teen yll&pitamista pidetdsn epdonnistumiseen tuomittuna yrityksena ? Sondra Fragleigh'n ja

Tamah Nakamuran mukaan "modernin gan ylittaminen”, josta my6s Hijikatan buto syntyi,

18 Kaikki tésta eteenpéin tydssa esiintyvét suorat Sitaatit ovat omia suomennoksiani.
19 Klein 1988, 1, 9.

20 Klein 1988, 26-49.

21 Klein 1988, 32.

22 Klein 1988, 33.



on yksi japanilaisen nykyteatterin peruskasitteistd. Modernin haastamiseen ja mullistamiseen
tarvittiin uusi kieli, joka tunnistaisi ja muuttaisi vallitsevien kaytantojen ja lakien sisaltamét
harhaluulot.”® Klein toteaa, etté palauttamalla keskittyminen tanssissa tekniikan korostamisen
sijasta vartalon luonnolliseen yksinkertaisuuteen pyrittiin tavoittamaan ilmaisuvoimaista
energiaa ja eldmantajua, joiden koettiin kadonneen modernista yhteiskunnasta. Buton grotes-
kin kauniiden liikkeiden tulkittiin paljastavan epamaaréisen, hdpeéllisen puolen ihmisen kay-
toksessa.* Yksi buton alkuperaisista tavoitteista olikin vakivallan ja seksuaalisuuden kétketty-
jen puolien tutkiminen ilman tunteiden symbolistista kuvausta®.

Modernin yksilollisyyden ihanteen vastakohtana yhteisollisyydestd on tullut buton tunnus-
merkki?®. Kazuo Ohnon maail mankatsomuksessa yhteisilla nahdéén erityisesti olevan kiintea
suhde yksilon aitgjuntaan. Ohnon mukaan ihmisen esi-isien, niin muiden kuin laheistenkin,
henget vaikuttavat jokaisen sielussa ja alitajunnassa. Niiden vaikutuksesta yksilo kehittyy ih-
misend Olennaista onkin tiedostaa esi-isien tekemé tyd yksilon hyvaksi.?” Kazuo Ohno tote-
aakin, ettd loppumattomassa tapahtumien ketjussa yksilot eivédt ole muuta kuin seuraava ker-
ros jo ailemmin tapahtuneiden asioiden paal|&?®. Taméan perusteella jokaisella yksiléll4 on ali-
tajuinen suhde ympéroivaan yhteisoonsa, minka vuoks buton ndkokulmasta pyrkimystéa yksi-
[6llisyyteen tukahduttamalla alitgjuiset vaistot voi pitéé turhana ja jopa mahdottomana.

3 LIIKKEEN OMINAISUUDET SUHTEESSA BUTOON

Next of Kini -tanssiteoksen liikkeen tarkastelussa sovellan metodina tanssianalyysia keskitty-
malla liikkeiden ominaisuuksiin ja kehon osien kéytt6on, joissa mielestdni on kiinnostavia
yhtymé&kohtia butoon ja Kazuo Ohnon gjatuksiin liikkeesta ja kehosta. Janet Adshead toteaa,
etta jokaisessa tanssiesityksessa on tiettyja inhimillisesti mahdollisia kehon liikkeitd, jotka on
valittu tanssin edustaman genren ja tyylin puitteissa eleistg, taivutuksista, pidennyksista, kier-
teista ja kdannoksista. Tietyn genren sisdlla erilaiset tanssityylit kayttavét selvasti erottuvia

23 Fraleigh & Nakamura 2006, 76.
24 Klein 1988, 9.

25 Klein 1988, 25

26 Fraleigh & Nakamura 2006, 39.
27 Ohno & Ohno 2004, 297.

28 Ohno & Ohno 2004, 219.



liikevalikoimia. Tiettyjen liikkeiden valintaan vaikuttaa myo6s tanssin teht&va tai teema, esi-
merkiksi jokin yhteiskunnallinen tai taiteellinen pyrkimys.?® Adsheadin mukaan kaikessa
tanssissa on liiketta tietyssa gjassa ja tilassa, mutta kiinnostavaa ja térkedé on se, minkéainen
lilke on tyypillista tietylle koreografialle®.

Liiketta tarkasteltaessa huomioidaan sen suhde esitystilaan ja mill& tavoin liike toteutetaan
suhteessa kehon kayttéon. Asentoihin ja hetkellisiin taukoihin kiinnitetdan my6s huomiota.®*
Tapojajoillaliike toteutetaan voidaan Susan Fosterin mukaan kutsua litkkeen ominaisuuksik-
S. Liikkeessa voi olla keveyttd, varovaisuutta, voimaa, suoruutta tai nopeutta, mika vaikuttaa
henkiléhahmon luonteen hahmottumiseen liikkeen kautta.** Fosterin mukaan liikett& voidaan
kuvailla kayttamalla adjektiiveja ja metaforia, kuten prameilevuus ja itsevarmuus tai elegant-
tius ja viehattavyys tai seesteisyys ja mietiskely.

Next of Kin -tanssiteoksen liikkeissd korostuvat kahdenlaiset ominaisuudet: nopeasti kouriste-
leva, pakkoliikkeiden tapaan riuhtova keho ja hidastetusti, venyttavasti ja kaarevasti liikkuva
keho. Useasti ndihin ominaisuuksiin yhdistyy kumaraselkéinen asento ta kyyristymisen ja
ojentautumisen vuorottelu, joko riuhtovasti tai hidastetusti venyttéen. Tanssijoiden eréanlai-
sena perusasentona, josta liikkeet |18htevét ja johon ne palaavat on seisominen jalat koukussa,
selka kyyryssa ja kédet sivuilla ojennettuina tai koukussa. Kokonaisuudessaan liikkeille on
ominaista kaantyminen sisdanpan, kohti tanssijan kehoa. Kehon kouristelevista liikkeista ja
kumaraselkaisista asennoista [0ytyy mielestani samantapaisia piirteita kuin Kleinin mainitse-
mista butolle ominaisista beshimi kata -liikkeesta ja ganimata-asennosta. Beshimi kata tar-
koittaa kasvojen vaantamista irvistykseen ja kehon kouristelua ja ganimata ”vaarasdarista
kyyrisymistd’. Kummankin taustalla vaikuttaa buton lansimaista modernia yhteiskuntaa ja
yksil6llisyyden tunteen yllapitamista vastustava asenne. >

29 Adshead 1988, 22-23.
30 Adshead 1988, 24.

31 Adshead 1988, 23.

32 Foster 1986, 77.

33 Foster 1986, 78.

34 Klein 1988, 49-54.



3.1 Yksilollisyyden héivytys ja groteskius beshimi katan kautta

Next of Kinissd kouristelevat ja riuntovat liikkeet korostuvat erityisesti tunnelmaltaan kaootti-
sissa kohtauksissa. Néissa tanssijat ovat lavalla villisti liikkuvana ryhméng, jossa kaikki tois-
tavat samantapaisia nopeita liikkeita vaikkakin eri aikaan. Liikkeissa toistuvat kasien ja jalko-
jen ojennukset ja koukistukset nykimélla ja riuhtomalla, selan kyyristyminen ja ojentaminen
voimakkaasti ja paén riuntominen. Aika gjoin tanssijat ottavat toisistaan kiinni ja kokoontuvat
titviiksi ryhméksi. Toisinaan tanssijat tekevat omaa liikettdan ikdan kuin muihin reagoimatta
Suurimmaksi osaksi kaikki liikkuvat ja jahmettyvét paikoilleen yhtéaikaa. Riuhtovien ja kou-
ristelevien liikkeiden eriaikaisuudesta huolimatta tanssijat muodostavat yhtendisen ryhman.
Samantapaisten ominaisuuksien toistuminen jokaisen tanssijan liikkeissa korostaa mielestani
niin yksilon sitoutumista ryhmaan kuin myos riippuvuutta siitd. Riuhtovasta ja kouristelevasta
hahmosta katsojan taas on vaikea saada selke&i otetta ja hahmottaa sen yksilollista identiteet-
tid Tastd mielestani 10ytyy kiinnostava yhteys Susan Kleinin mainitsemaan beshimi kata -

liikkeeseen.

Kleinin mukaan beshimi katassa korostuu anti-individualistisuus. Liikkeella tavoitellaan yksi-
|68 kunnioittavan myytin kieltdmista ja tdhdétaan yksilollisen identiteetin fragmentoimiseen.
Kasvojen véaaristelylla ja kehon kouristelulla pyritéan vapautumaan tietyn persoonallisuuden
ylldpitamisen aiheuttaman paineen alta ja aivojen kontrollista. Antamalla jokaisen kehon osan
kouristella niin kuin se haluaa vapaudutaan yhteiskunnan rajoista, joiden butossa ndhdaan
tydstavan tahtoaan tanssijan mielen kautta.* Next of Kinissa kehon kouristelu ja riuhtominen
heréttavét vastaavanlaisia mielikuvia pyrkimyksesta vapautua yksilollisyyden tunteen yll&pi-
tamisestd. Samantapaiset kouristelevat ja riuhtovat liikkeet saavat tanssijat nayttamaan silta,
kuin aivojen rationaalisen gjattelun sijasta keho ja lihaksien impulssit musiikkiin ja valoihin
veisivat liikettd Naiden liikkeiden toistamisen kautta tanssijoiden ryhman hahmojen valiset
Siteet vaikuttavat vahvoilta, mutta tiedostamattomilta. Taméa kaikki korostaa mielestani yksi-
|6n sijaan yhteisdssd olevaa voimaa. Riuhtominen ja kouristelu tuovat esiin kehosta my6s gro-
teskeja muotoja, jotka buton ja erityisesti beshimi katan kautta tulkittuna kuvaavat yksilon
alitgjuntaa.

35 Klein 1988, 51.



Alitajunnan kuvaus liittyy olennaisesti beshimi katassa yksil6llisyyden haivyttamiseen. Klei-
nin mukaan beshimi katassa kehon kouristelulla pyritéan vapauttamaan nyky-yhteiskunnassa
tukahdutettuja tunteita ja vaistoja.*® Next of Kinissé toistuvat kouristelevat liikkeet korostavat
mielestani kuvaa yksilOistd, jotka ovat vapautuneet nyky-yhteiskunnan normien mukaisesta
kayttaytymisesta. Tanssijoiden hahmot ovat ik&an kuin hervottomiajajarkyttyneita. He puhu-
vat, nauravat jaraivoavat itsekseen. Namaovat mielestani piirteitd, jotka kuvaavat alitajuntaa,
jota e piilotella. Samalla tanssijoiden hahmot néyttavét groteskeilta. Klein huomauttaakin,
etta groteskius, jolle on mahdotonta antaa yhté selkeda merkitysta tai selitystd, on yksi beshi-
mi katan kehityksen taustalla olleista ajatuksista®’.

Klein toteaa groteskiuden melkein synonyymiksi buton kanssa. Groteskien liikkeiden voidaan
hanen mukaansa néhda kuvaavan tukahdutettua alitajuntaa. Groteskin kohtaaminen saa aikaan
inhon tunteen, mutta samaan aikaan sithen liittyy my6s samaistumisen tunne. T&ata Klein sel-
ventda lainaamalla Freudia: "groteski kuten outo 'ei ole mitddn muuta kuin piilotettu tuttu
asia, joka on tukahdutettu ja noussut uudelleen pintaan...”.* Klein huomauttaa, etté lopulta
groteskiin samaistumisesta seuraa vapautumisen tunne. Hanen mukaansa butossa kaytetdan
hyvéks téta groteskien liikkeiden ja alitgjunnan valista suhdetta, jotta saadaa luotua suorempi
yhteys tanssijan ja yleison valille.*® Kazuo Ohno my6s huomauittaa, etté jokapaivéisiin eleisiin
verrattuna kummallisilta vaikuttavat liikkeet voivat pajastaa jotain sissisesta elaméasta™.

Buton ja beshimi katan kautta tulkittuna Next of Kinissa kouristelevat ja riuhtovat liikkeet
tuovat mielesténi tanssijoiden kehoista esiin groteskeja piirteitd, joita arkielamassa pyritdan
hallitsemaan ja piilottamaan. Ryhmékohtauksissa ja duetoissa tanssijat hetkittéin tarrautuvat
voimakkaasti toinen toisiinsa, vetavét, kantavat, kiskovat seka pydrittavét toinen toisiaan seka
voivat roikkua toisessa kiinni hankaloittaen tdman litkkumista. Tasté kaikesta syntyy mieliku-
via riippuvuudesta ja manipuloinnoista, joita el suhteissa muihin ihmisiin ja niiden muodos-
tumisessa valttamétta tiedosteta. Nain Next of Kin -tanssiteoksen yhteison jasenten véliset
suhteet nayttévét groteskeilta. Tata kautta myds alitgjunnan rooli yhteison muodostuksessa
korostuu. Tassa mielessa kouristelevilla ja riuhtovilla liikkeilla voi ndhda olevan tarkea rooli
yksilon ja yhteison valisen suhteen kuten myos yksilon alitajunnan kuvauk sessa.

36 Klein 1988, 50-51.

37 Klein 1988, 50.

38 Klein 1988, 29.

39 Klein 1988, 29-30.

40 Ohno & Ohno 2004, 210.
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3.2 Alhaalta tuleva vetovoima ja horisontaalinen linja ganimatan kautta

Next of Kinin kouristelevissa liikkeissa seka yleisesti tanssijoiden kehon muodossa toistuu
kumaraselk@inen asento. Asennossa on mielesténi yhtenéisia piirteita butolle ominaisen gani-
mata-asennon kanssa. Kleinin mukaan tanssikriitikko Goda Nario kuvaa ganimataa seuraaval-
latavalla: "Paino on jalkojen uloimmilla puolilla. Jalkojen sisdpuolia kannatellaan ylospéin,
polvet kaéntyvét ulos ja koko keho vaipuu alas.”** Narion mukaan olennaista téssa tekniikassa
on, ettd se on terava vastakohta baletin tekniikalle seisoa varpaillaan ja suunnata keho ylos-
péain. Nario toteaa: ”"Kun varpailla seisominen baletissa luo mielikuvituksellisen tilan 15 cm

lavan ylapuolelle niin kyyristyva asento luo tilan 15 cm lavan alapuolelle.” *

Next of Kinin liikkeissa kumaraselkaisyys luo vaikutelman vetovoimasta, joka tulee nékymét-
tomista lavan alta. Klein mainitsee tanssikriitikko Marie Meyerscough'n huomioineen butossa
liikkeiden lahtevan kyyristyvastd asennosta, josta ne ” levittaytyvét alas pimeyteen” *. Next of
Kinin liikkeissa selan kumaruus ja polvien koukistaminen suuntaavat niin kurottavat venytyk-
set kuin kouristelunkin kohti lattiaa tai alaviistoon. Liikkeessa on hetkellisia rintakehan ja se-
lan ojennuksia ylaviistoon, mutta asennosta syntyy vaikutelma kuin tanssija pyrkisi nouse-
maan ylemmas, mutta jokin paino vetda alas ja takaisin kumaraan. Ganimatan kautta tulkittu-
na Next of Kinin kaikkia tanssijoita yhdistéva kumaraselk&inen asento luo liikkeisiin nakymét-

toman horisontaalisen linjan, joka suuntaa liikkeet ja kehon ennemmin alas kuin yl6s pain.

Y oshito Ohno kuvailee vastaavanlaista ominaisuutta Kazuo Ohnon liikkeissd. Y oshito Ohnon
mukaan Kazuo Ohnon kyky nousta vaivattomasti luo vaikutelman, etta héanen kehonsa olisi
nakymattoman voiman ansiosta sysétty ylos. Jopa seisomaan noustessa hdnen kehonsa paino-
piste pysyttelee alavartalossa. Keho ei kuitenkaan tyonny ylospéin vaan vetdytyy kohti maata.
Torso ainoastaan vaikuttaa liikkuvan yléspain samalla kun alavartalo laskeutuu vertikaalisti.**
Next of Kinin kurottavissa, hidastetuissa ja venyttévissa liikkeissa syntyy myo6s vaikutelma
tanssijan kehon pyrkimyksestéa kohottautua yléspéin. Alhaalta tuleva kuvitteellinen vetovoi-

41 Klein 1988, 51-52.

42 Klein 1988, 87.

43 Klein 1988, 53.

44 Ohno & Ohno 2004, 52.
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man juurruttaa jalat maahan ja pitéa painon alhaalla. Vaikka kédet, péé ja rinta hetkellisesti
venyttavatkin ylos, lopulta koko keho kuitenkin vetaytyy kyyryyn, kohti keskivartaloa. Liik-

keissd ei korostu ylevyystai kuvaannollisesti pyrkimys jollekin ylemmalle tasolle.

Kleinin mukaan butossa ganimataa voidaan pitéé “luonteenomaisena’ asentona, joka on ke-
hittynyt vanhasta ”japanilaisesta ryhdistd’, erityisesti maanviljelijoiden painavien taakkojen
kyyrisdmista asennoista. Klein toteaa asennon heijastavan esimodernin elaman ankaruutta,
joka hévisi nopeasti modernisaation ja kaupungistumisen my6tad. Ganimatan korostaminen
luonnollisena ryhtina liittyy Hijikatan uskomukseen, ettd keho on alitgjuisen kollektiivisen
muistin varasto ja luomalla tiettyj& asentoja muistot aktivoituvat niin katsojassa kuin tanssi-
jassakin.*> Kumaraselkaiset asennot ja horisontaalisuus tuo Next of Kinin tanssijoiden liikkei-
gin tiettya yhtenaisyytta. Samalla tanssijoiden kehoista nousee esiin muotoja ja liikkeitd, ku-
ten kompurointi, vaikeus nousta ylos ja kyyristyminen tai k&pertyminen itseen, joiden voi ku-
vitellaloytyvan jokaiselta, mutta joitatietoisesti el nayteta ulkopuolelle.

Next of Kinin liikkeiden herattdmien mielikuvien puolesta Hijikatan nékemys kehosta alitajui-
sen kollektiivisen muistin varastona osoittautuu kiinnostavaksi. Kumaraselkéinen asento tois-
tuu riuhtovien ja kouristelevien liikkeiden kanssa kaikilla tanssijoilla. Taméa korostaa ganima-
tan kautta tulkittuna niin sen luonnollisuutta jokaisen keholle kuin kaikille yhteista kuvitteel-
lista horisontaalista linjaa ja lavan alta tulevaa vetovoimaakin. Naiden kautta valittyy mieli-
kuva ng&kyméttomasta siteesta ryhman jasenien valillg, mika edelleen vahvistaa vaikutelmaa
ryhman yhtenaisyydesta. Asento korostaa myos kouristelun ja riuntomisen kehosta esiin tuo-
mia groteskeja muotoja, jotka kuvaavat beshimi katan kautta tulkittuna yksilon alitajuntaa.
L opulta samantapaisten liikkeiden ja kehon muotojen toistuminen kaikilla tanssijoilla herattda
Hijikatan ndkemyksen kautta tulkittuna mielikuvia kaikkia yhdistvasta alitajuisesta muistista
Nain ollen Next of Kinin riuhtovien ja kouristelevien kuten myos hidastettujen ja venyttévien
liikkeiden sek& kumaraselkdisen asennon voi tulkita buton piirteiden ja nékemysten avulla
kuvaavan yksilon alitajunnan ja yhteison valista suhdetta.

45 Klein 1988, 53.
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4 KEHON OSIEN KASITTELY SUHTEESSA BUTOON

Next of Kinissa kouristelu ja riuntominen sekd kumaraselkéiset asennot vaikuttavat liikkeissa
tiettyjen kehon osien korostumiseen ja toisaalta saavat liikkeen ndyttamaan spontaanilta. Fos-
terin mukaan liikkeen ominaisuuksien liséksi kehon osien tarkastelu on olennaista koreografi-
an tyylin muodostumisen kannalta. Foster toteaakin, etté kehon eri osien kayttd herattéé eri-
laisia symbolisia mielleyhtymi&d, esimerkiksi lantion liike voi assosioitua seksuaalisiin, alku-
kantaisiin aisteihin ja haluihin ja rinnan voi tulkita ilmaisevan tunteita.*® Next of Kinissa kou-
ristelu ja kumaraselkaisyys saa huomion kiinnittymaan tanssijoiden ragjoihin. Kiinnostavaa
on myos kasvojen ilmeikkyys ja katseen kaytto. Kouristelevissa liikkeissa koko keho nédyttéa
reagoivan ymparisoonss, jolloin on vaikea huomioida vain yhta kehon osaa. Olennaista liik-
keessa onkin kehon kokonaisvaltainen kéaytto. Tasta 16ytyy mielesténi kiinnostava yhteys Ka-
zuo Ohnon gjatuksiin kehosta ja liikkeesta

Kazuo Ohnolle buto tarkoittaa liiketta elaman ja kuoleman valilla. Han kokee, etta kasilla on
kyky artikuloida tunteita ja jalat juurruttavat kehon elaméan. Lisdks liike on valttamétonta
suhteiden luonnissa toisiin ihmisiin. Ohno huomauttaa, etté jokapéivaisissa liikkeissi olennai-
nen asia on liitty4 yhteen ympéroivien ihmisten kanssa.*’ Tamén lissksi Ohnon mukaan tans-
sin ja liikkeiden tulee tuoda esille yksil6n sisiinen elama®. Ohno nékee, etté yksilon laheiset
niin elava kuin kuolleetkin vaikuttavat alitajuisesti sithen, miten jokainen rakentaa oman
elamansid. Han uskoo, etta menneiden sukupolvien yhteiset kokemukset ovat syopyneet yksi-
[6n alitgjuisiin muistoihin, mink& vuoksi jokainen on sidottu niin eldviin kuin kuolleisiinkin
l[aheisiinsa Taman tiedostaminen vaatii oman alitgjuntansa tutkimista ja kehon kasittamista
eréénlaisena pienoisuniversumina. Nain pyritéén tuomaan esiin tanssia, joka on kehon sisil-
|4% Tarkastelen kehon kéayttoa Next of Kinin liikkeissa kayttamélla hyvaks Kazuo Ohnon
gjatuksia kehosta. Mielestani erityisesti kasvojen ilmeet ja katseen seké kasien kaytto tulkittu-
na Kazuo Ohnon nékemysten kautta tukevat Next of Kinin kouristelevien jariuhtovien, hidas-
tettujen ja venyttavien seké kumaraselkéisten liikkeiden kykya kuvata yksilon alitajunnan ja
yhteison valisté suhdetta.

46 Foster 1986, 79.

47 Ohno & Ohno 2004, 205, 198.

48 Ohno & Ohno 2004, 46, 211.

49 Ohno & Ohno 2004, 267-269, 290; Klein 1988, 26.

13



4.1 Katseen kaytto suhteessa kehoon ja liikkeen kokonaisvaltaisuus

Next of Kinin liikkeissa ilmeet voivat kuvastaa erilaisia tunteita, kuten vasymystd, karsimét-
tomyyttd, pelkoa, surua, hammennysta ja kiukkua, mutta myds viekoittelua, kiusoittelua ja
kiintymystd. Katseen ja silmien kdytdssa korostuu keskittyneisyys ja syventyneisyys omaan
maailmaan. Katsetta el selkeasti kohdisteta mihink&én tai kehenkaan ja silmét voivat olla puo-
littain auki tai kokonaan kiinni. Katseen sijasta liikettéa vaikuttaa johtavan usein muut kehon
osat. Nama ovat mielestani merkittavia tekijoitg, joiden tulkitsen luovan mielikuvaa Kazuo
Ohnon korostamasta sisdisesta elamasta kumpuavasta liikkeestd. Tasta [6ytyy myos kiinnos-
tava yhteys Ohnon gjatuksiin katseen kaytostd. Ohno kehoittaa silmien sijasta katsomaan ko-
ko keholla ja sielulla®®. Hanen mukaansa silmét eivét ole ainoa nakdyhteys ulkopuoliseen
maailmaan vaan koko keho on pystyvainen visuaalisesti omaksumaan ympéristoaan. Ohno

t& nakokentta on mitaton verrattuna kehon tarkkangkoisyyteen.™

Next of Kinin liikkeessa tanssijoiden katseen ja kehon liikkeiden vélisesta suhteesta valittyy
mielikuva nakdaistin lagjentamisesta kasittamaan koko keho. Tanssijoiden katseen suunnates-
sa tyhjyyteen tai silmien ollessa kiinni kehon eri osat reagoivat nykimallg, kouristelemallatai
kurottamalla valoihin, musiikkiin ja muihin tanssijoihin. Kasvojen ja katseen sijasta kadet,
lantio, selka ja keskivartalo vievét vuorollaan liiketta Erityisesti kouristelevissa liikkeissa ke-
hon reagointi musiikkiin ja valoon vaikuttaa voimakkaammalta kuin silmien reagointi, jotka
ovat usein kiinni tai puolittain auki. Hitaissa, venyttavissa liikkeissa erityisesti k&sien ja sor-
mien kyky "nahd&@’ korostuu. Késien kurottaminen kohti valoa tai toisia tanssijoita, sormen-
péiden kipristely ja avaaminen seka kasvojen, silmien ja keskivartalon tunnustelu kasilla luo
mielikuvaa kehosta, jossa kaikki aistit ovat pinnalla. Tamé edelleen tukee Kazuo Ohnon n&-
kemysten kautta tulkittuna mielikuvaa yksilosta, joka tiedostaa suhteensa ymparistoon, sen
vaikutuksen omaan kehitykseens eika pyri alitajuisia vaistoja peittamalla rakentamaan yksi-

[6llistd, yhtendista identiteetidan.

50 Ohno & Ohno 2004, 262.
51 Ohno & Ohno 2004, 24.
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Tietyissa kohdissa esitysta tanssijoiden katseen kéytossa korostuu sen kohdistuminen tyhjyy-
teen. Tanssijat eivét reagoi katseellaan toisiin tanssijoihin vaan ovat kuin omassa maailmas-
saan. Katseessa on keskittyneisyyttd, joka luo vaikutelman syventymisesta omiin gjatuksiin.
Tasta loytyy myos kiinnostava yhtymékohta Kazuo Ohnon késitykseen silmien kaytésta. Oh-
non mukaan silmilla on téarkea rooli siind, miten yksilo on vuorovaikutuksessa muun maail-
man kanssa: "ne [silmét] visuaalisesti omaksuvat ja kiteyttavat kaiken, mitd maailmassa ta
pahtuu”. Ohno kuitenkin kehottaa olemaan keskittymétta katseella mihinkdan. Tata kautta
tanssija pystyy tanssimaan spontaanisti. Keskittymalla katseen kayttéon voidaan Ohnon mu-
kaan kehittda intuitiivista lahestymistapaa tanssiin. Suoran katsekontaktin sijaan tanssijan tu-
leekin jakaa siséinen maailmansa yleison kanssa, mika omalta osaltaan avautuu silmien kaut-
ta.>* Kokonaisuudessaan Next of Kinissa katseen suuntaaminen tyhjyyteen, silmien pitaminen
puolittain auki tai kokonaan kiinni ja kehon kokonaisvaltainen kaytt saa tanssijoiden liikku-
misen nayttamaan intuitiiviselta. Tétéa kautta mielesténi edelleen korostuu litkkeen kyky kuva-
ta yksilon alitagjuntaa. Kazuo Ohnon nékemysten kautta reagoinnin muihin tanssijoihin en-
nemmin koko keholla kuin katseella voi tulkita kuvaavan alitgjuista sidetta yhteistn j&senten
valilla

4.2 Késien kaytto suhteiden luonnissa

Next of Kinin liikkeissa huomio kiinnittyy katseen lisdksi usein tanssijoiden késiin. Kédet ovat
Kazuo Ohnon gjattelussa myds olennaisessa osassa. Kéasien kautta korostuu nakoaistin lagjen-
taminen koko kehoon erityisesti, kun kadet ohjaavat tanssijaa esitystilassa katseen sijasta.®
Next of Kinissa kasilla tunnustellaan niin ympérist6g, esitystilaa rajaavia verhoja, omaa kehoa
kuin toisia tanssijoitakin. Kadet kurottavat venyttavasti sivuille, yl& jaalaviistoon ja vetéyty-
vét kohti silmi&tai keskivartaloa. Niillatehd&an isoja kaareviatai riuhtovia liikkeita ja toisaal-
ta my6s pienia sormenpdihin asti menevia eleitd. Ominaista on myds kasien roikottaminen,
mika erityisesti korostuu kumaraselkaisissa asennoissa. Kouristelevien ja riuhtovien liikkei-
den kautta valittyy kuva k&sien kaytosta spontaanisti, koska niiden kayttd nayttéa tietylla ta-
valla holtittomalta. Kédet voivat vaikuttaa melkein muusta kehostairtonaisilta, minka voi tul-

52 Ohno & Ohno 2004, 213214, 232.
53 Ohno & Ohno 2004, 29.
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kita kuvaavan myos beshimi katalle ominaista pyrkimysta irrottautua aivojen kontrollista
Tasta edelleen valittyy kuva liikkeestd, jossa tulee esiin yksilon sisdinen maailma, jota elvat
ulkoiset rgjoitteet kontrolloi.

Tanssijoiden kumaraselkdisissa liikkeissa ja esityksen rauhallisemmissa kohtauksissa kadet
vetaytyvét kurotuksista kohti tanssijan keskivartaloa. Oman vatsan, kylkien ja rinnan tunnus-
telu vie huomion pois pééstg, jonka voi tulkita edustavan rationaalista gjattelua. Kazuo Ohno
korogtaakin keskittymista aivojen sijasta vatsaan ja sisaelimiin. Hanen mukaansa rationaali-
sessa maailmassa luotetaan liikaa aivoihin. Keskivartalon alueen siséelimilla on Ohnon mu-
kaan olennaisempi rooli elaméssa kuin aivoilla, joten niita tulisi vaalia huolella.>* Tamén pe-
rusteella tulkitsen keskivartalon tunnustelun viittaavan erilaisiin mielihaluihin ja tunteisiin,
joiden taas voi tulkita nousevan alitajunnasta. Taman kautta Next of Kinissa késien vetaytymi-
sen kohti tanssijan omaa kehoa ja keskivartaloa seka niiden tunnustelun voikin tulkita koros-

tavan kaantymista itseen ja keskittymista omaan alitajuntaan.

Kasien kaytolla rakennetaan myos tanssijoiden vélisia jannitteitd ja suhteita Kasien kehoa
kohti vetdytymisen vastakohtana on toisiin tanssijoihin kohdistuva kasilla repiminen, riuhto-
minen, toisessa roikkuminen ja litkkumisen estaminen ja kuristaminen. Liikkeet luovat vahvo-
jamielikuviariippuvuussuhteista. Tasta l0ytyy myos yhteys Kazuo Ohnon gjatuksiin yksil6i-
den vélisista suhteista. Hanen mukaansa ihmisen jokainen teko luo yhteyden toisiin ihmisiin
siitd huolimatta, miten merkityksellisia luodut suhteet ovat. Kaikilla ihmisten valisilla suhteil-
la on vaikutusta elamaan, minka vuoksi tuleekin tiedostaa yksilon riippuvuus toisista yksilois-
t4 ja keskittya suhteiden parantamiseen.® T#t4 kautta tulkittuna Next of Kinin liikkeissa kasi-
en kaytosta valittyy kuva yhteison muodostumisesta riippuvuussuhteiden vaikutuksesta. Y ksi-
16N riippuvuuden toisesta yksilosta voi myos ndhda vaikuttavan niin tietoisesti kuin alitajui-
sestikin suhteiden luontiin.

Next of Kinissa takertuminen toisiin tanssijoihin toistuu tunnelmaltaan kaoottisemmissa ryh-
mékohtauksissa ja hieman rauhallissmmissa duetoissa. Takertumiseen yhdistyy usein my6s
riuntominen, kouristelu ja nykiminen. Vastaavasti sooloissa ja hidastetuissa kyyristyvissa
liikkeissa kasien vetaytyminen kohti kehoa korostaa mielikuvaa tanssijan keskittyneisyydesta
omaan sisdiseen elamédansd. Oman kehon tunnustelun voi Kazuo Ohnon nékemyksien kautta

tulkita viittaavan oman elamansa tutkimiseen, miké on olennaista suhteiden muodostamisessa

54 Ohno & Ohno 2004, 217.
55 Ohno & Ohno 2004, 211.
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ymparoiviin ihmisiin. Nan ollen buton piirteiden ja Ohnon ndkemysten kautta tulkittuna kési-
en kaytdssa osana riuhtovia ja kouristelevia, hidastettuja ja venyttavia seka kumaraselkaisia

liikkeitéa on yksilon alitgjunnan ja yhteison valista suhdetta kuvaavia piirteita.

5 ALITAJUNNAN JA YHTEISON VALINEN SUHDE LIIKKEEN OMINAISUUKSISSA
JA KEHON OSIEN KAYTOSSA

Olen proseminaariesitelméssani analysoinut Tero Saarisen Next of Kin -tanssiteoksen liikkeita
selvittédkseni, mitka piirteet liikkeissa viittaavat yksilon alitajunnan ja yhteisdn véliseen suh-
teeseen seka minkalaiseksi tama suhde muodostuu. Janet Adsheadin ja Susan Fosterin tanssi-
analyysimalleja mukaillen olen keskittynyt teoksen analyysissa ainoastaan tiettyihin liikkeen
ominaisuuksiin ja kehon osien kayttoon. Kasiohjelmassa Saarinen mainitsee japanilaisen bu-
totanssin ja Kazuo Ohnon maailmankatsomuksen olleen inspiraation l18hteena liikkeeseen. Bu-
togta inspiroitumisen tulkitsen tyossani vaikuttaneen tiettyihin liikkeen ominaisuuksien ja ke-
hon osien kéyton suhteen tehtyihin valintoihin. Toisaalta on hyva tiedostaa, etta kiinnostukse-
ni tarkastella liikettéa buton kautta, on vakuttanut siihen, mitk& ominaisuudet olen valinnut
tarkastelun kohteeksi. Buton piirteiden ja Kazuo Ohnon ndkemyksien kautta tulkitsen liikkeen
ominaisuuksista erityisesti kouristelevien ja riuhtovien, hidastettujen ja venyttavien liikkeiden
seké kumaraselkaisten asentojen viittaavan alitajunnan ja yhteison valiseen suhteeseen. Kehon
osien kaytdssa alitajunnan ja yhteison vélisen suhteen kuvauksessa olennaisiksi nousevat Ka-
zuo Ohnon ndkemyksien kautta tulkittuna kasvojen ilmeikkyys seka katseen ja kasien kaytto.

Next of Kinin liikkeessa jokaisella tanssijalla toistuu samantapainen kouristeleva ja riuhtova
sekda venyttava ja hidastettu ominaisuus, joihin yhdistyy kumaraselké&inen asento. Kummassa-
kin on mielestani yhteisia piirteitd Susan Kleinin esittelemien butolle ominaisten beshimi kata
-liikkeen ja ganimata-asennon kanssa, joiden kautta tulkitsen liikkeen ominaisuuksia. Erityi-
sesti kaikilla toistuvissa nopeasti riuhtovissa liikkeissa korostuu beshimi katan kautta tulkittu-
na yksilon sulautuminen osaksi yhteisbd. Taman vuoks yhdenk&an tanssijan oma persoonalli-
suus tai edes henkilohahmon identiteetti ei hahmotu selkedsti, minka kautta teoksessa yhteiso
korostuu yksilon sijasta.
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Riuhtovat ja kouristelevat liikkeen ominaisuudet tuovat tanssijoiden kehoista ja suhteista toi-
siin tanssijoihin esiin groteskegja piirteitd, joiden voi beshimi katan kautta tulkittuna nahda ku-
vaavan yksilon alitajuntaa. Kaikkia liikkeita yhdistéd kumaraselkéisyys ja kyyristyminen, jot-
ka korostavat ganimatan kautta tulkittuna liikkeissa horisontaalista linjaa ja ahaalta tulevaa
vetovoimaa. Naigta valittyy mieikuva yksilgita toisiinsa yhdistavasta tiedostamattomasta si-
teestéd Buton kautta tulkittuna groteskien piirteiden yhdistyminen mielikuvaan yksil6ita toi-

sinsa liittavasta siteesta luo vaikutelman yksilon alitajunnan ja yhteison valisesta suhteesta.

Liikkeen ominaisuuksien ohella kasvojen ilmeikkyydessa seka katseen ja kasien kaytossa on
yksilon alitajunnan ja yhteison valiseen suhteeseen viittaavia piirteitd. Kazuo Ohnon néke-
myksien kautta tulkittuna katseen suuntaaminen tyhjyyteen ja silmien pitaminen kiinni tai
puolittain auki luo vaikutelman intuitiivisesti ymparist6on ja muihin ihmisiin reagoivasta yk-
silostd Keho ja lihaksien impulssit ikdan kuin vievét liiketta katseen ja aivojen rationaalisen
suunnittelun sijaan. Tanssijoiden hahmot ovat kuin omassa maailmassaan, mutta samalla liik-

keiden kautta yhteydessa ympérist6onsa ja muihin tanssijoihin.

Kasien kéyton kautta edelleen korostuvat niin alitguiset kuin tiedostetutkin piirteet yksilon
suhteiden luonnissa yhteison jaseniin. Tarrautumisen toisiin tanssijoihin riuhtovissa ja kouris-
televissa liikkeissa tulkitsen kuvaavan riippuvuutta ja manipulointia, jotka voi ndhda suhteita
muodostavina tekijoind. Kasien kaytdssa toistuu myds oman kehon tunnustelu niin nopeissa
kuin hidastetuissakin liikkeissa. Tama taas korostaa Kazuo Ohnon ndkemyksien kautta tulkit-
tuna yksilon sisdisen eldaman tutkimista ja alitgjuisia haluja, jotka omalta osaltaan vaikuttavat
yksilon suhteissa muihin yhteison jaseniin. Kokonaisuudessaan kasvojen ilmeikkyyden seka
katseen ja kasien kayton tarkastelu tukevat liikkeen ominaisuuksien pohjalta tekemaani tul-
kintaa yksilon alitgjunnan ja yhteison valisesta suhteesta. Kehon osien kaytto on siis kiinteds-
s4 suhteessa lilkkeen ominaisuuksiin. Buton piirteiden ja Kazuo Ohnon gjatuksien kayttami-

nen analyysissa auttavat avaamaan muuten vaikeasti selitettavia liikkeita.

Esityksen etenemisessa on olennaista kaoottisten ja rauhallisten kohtausten vaihtelu, joissa
my6s olennaisesti muuttuvat liikkeissa korostuvat ominaisuudet. Tunnelmaltaan kaoottisissa
ryhmakohtauksissa yhteison yksiloitdan sitova vaikutus valittyy vahvasti nopeasti riuhtovien
ja kouristelevien liikkeiden kautta. Tunnelmaltaan rauhallisissa sooloissa ja duetoissa liikkeet
muuttuvat hidastetuiksi ja venyttaviksi, jolloin erityisesti korostuu litkkeiden suuntautuminen

kohti tanssijan kehoa Talloin liikkeestd vdlittyy kuva sisdista elamdansa ja suhteita yhtei-
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sHOnsa tutkivasta yksilosta. Lopulta yhteison vaikutus yksilon taustalla on vahvasti aistittavis-
sa kaikilla toistuvien samantapaisten lilkkeen ominaisuuksien ja kehon osien kéyton kautta
Buton ja Kazuo Ohnon ndkemyksien kautta tulkittuna kasittelemissani Next of Kinin liikkeen
ominaisuuksissa ja kehon osien kaytdssa on yksilon alitajunnan ja yhteison véliseen suhtee-
seen viittaavia piirteita. Buton kautta tulkittuna tdma suhde muodostuu teoksessa yksil6ita toi-
siinsa sitovaksi niin fyysisesti kuin henkisestikin. Yksilot ovat Sis aina alitgjuisesti sidoksissa

ympérdivaan yhtel sionsa.

Tiettyjen Next of Kinin liikkeen ominaisuuksien ja kehon osien k&yton analyysi buton kautta
avaa omalta osaltaan teoksen synnyn taustalla vaikuttaneita tekijoita. Analyysista nouseekin
monta kiinnostavaa jatkotutkimuksen aihetta. Butogenren hy6dyntamisen kautta teoksen tyyli
vaikuttaa yksil6lliseltd suhteessa Tero Saarisen aiempiin teoksiin. Tyylin tarkempi analyysi
kuitenkin vaatis syvéllisempaa perehtymista Saarisen omaan tyyliin seké buton ja nykytans-
sin suhteeseen siina Koreografian tyylin perusteellisemmassa méérittelemisessa tuliss myos
huomioida esitystilan kaytto, jonka jétin nyt kokonaan tdman tyon ulkopuolelle. Lisaks ana
lyysia olisi kiinnostavaa lagjentaa kasittamaan muut Susan Fosterin mainitsemat koreografian
lukemisen konventiot. Liikkeessd itsessdan voisi keskittya syvéllisemmin groteskien muoto-
jen kasittelemiseen. Teoksen vastaanottoon olisi myos kiinnostavaa perehtya ja tutkia, miten
yhtendisia mielikuvia liikkeet ja kehon muodot heréttévét katsojissa. Mielikuvia vertaamalla
Vois vetéa jotain johtopaéatoksia siitd, voiko kehoa néhda kollektiivisen muistin varastona
suomalaisessa kontekstissa. Next of Kin -tanssiteosta voisi myos verrata aiempiin Tero Saari-
sen koreografioihin ja hahmottaa Saarisen tyylin ja liikekielen kehittymisté tai muuttumista.
Teoksen merkityksen analysointi suhteessa suomalaiseen nykytanssin kenttaén ja yhteiskun-
taan voisi olla my6s seuraava vaihe. Tama vaatii liikkeen liséksi muiden esityksen osatekijoi-
den perusteellista késittelya suomalaisen nykytanssin kontekstissa
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