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’ Mi olen tottunut selittimiin titi”, Kekilidinen sanoo
Kekildinen & Companyn Kaapelitehtaalla sijaitsevan
harjoitussalin valkoisella tanssimatolla istuen. “Thmiset
tarvitsevat selityksid ja sehin on kehitystd, ettd kysytiin,
kun ajattelee suomalaista yhteiskuntaa. Pahinta on vaikenemi-
nen ja poishivuttautuminen. T44 on niin pieni ja eristynyt tda
meidin yhteiso tddlld pohjoisessa, etti leima tulee dkkii. Alas-
tomuus on ty6ssini aspekti, johon median on helppo tarttua. Se
on ohut ja keinotekoinen ldhtokohta, tyypillinen medialle, mut-
ta ei varsinaisesti ongelmakaan. Kunhan nyt 16p6tetién jotakin
ja pistetddn niitd leimoja. Onhan sen jonkun katsojankin tinne
tuonut.”

Alastomuus ei siis ole Kekildisen uralla mikiin viuhahdus,
kokeilu, irtiotto tai vitsi vaan parin vuosikymmenen taiteellisen
tutkimuksen kohde ja viline, erds niistd. Alastomuus ndyttimol-
14 merkitsee Kekiliiselle monia asioita — ja niistd tdssd haastat-
telussa otetaan selvdd. Mutta ensin hieman taustaa.

80-LUYUN ViLLi OOPPERASOUNDi
J9Muistan Homo $:n ja Jack Helen Brut -ryhmin yhteistyon

Jyviskylin Alvar Aalto -museossa, siind mi olin alasti jonkun
projisoinnin pintana”, Kekildinen muistelee ensimmdisid julki-
sia alastonkokemuksiaan 1980-luvun puolivilissd. Tuolloin hin

Tanssitaiteilija Sanna Kekidldiseen
on lyaty leima: alaston! Sité mielikuvaa
ei voi vdlttad kun seuraa median Ke-
kdldisestd antamaa kuvaa. Eikd se ole
tiysin tuulesta temmattu, Kekakéinen
on teoksissaan useammin alasti kuin
monet muut. Mikd hanta oikein riivaa?

oli juuri valmistunut London School of Compem-
porary Dance:sta ja avusti toisinaan suomalaista
performanssiryhmi Homo $:44, jonka varsinaisia ji-
senii olivat mm. Annette Arlander, Chris af Ene-
hjelm, Pieta Koskenniemi ja Elina Hurme. Tissi
seurassa Kekildinen kertoo oppineensa miten voi
esittdd mitd tahansa missd tahansa.

”Mi olin silloin pieni ja hirveen ujo ja nid naiset
oli niin isoja ja kovaiddnisid, radvisuisia, pelottavia
akkoja”, Kekaldinen nauraa. "Sekoiltiin Vanhan yli-
oppilastalon klubi-illoissa ja tehtiin hyvin visuaalisia
javulgddrejd esityksid, fuusiotaidetta. Ne oli kepeitd
eikid ollenkaan ryppyotsaisia juttuja, hyvin vapautu-
neita ja kokeellisia. Kaikessa oli 8o-luvun villi oop-
perasoundi, kaikki oli mahdollista.”

Niihin aikoihin Kekildinen aloitti myds tyonsi
koreografina. Hin oli 1986 perustamassa Zodiak
Presents:id, joka sittemmin on muuttanut nimensi
Zodiak - Uuden tanssin keskukseksi.

"Silloin ei ollut ensemblejd eikd ryhmia”, Keka-
liinen kertoo, “tehtiin vaan produktioita. Ja mi
halusin tehdd keskittyneemmin t6itd silli poru-
kalla, jonka kanssa hitsauduin silloin yhteen. Joten
ryhdyimme lanseeraamaan ensemble-tyoskentelyi
tanssikentille.”

Tastd sai alkunsa Ruumiillisen taiteen teatteri
(1996 — 2001), jonka taiteellisena johtajana Kekildi-
nen toimi ja jonka monitaiteellisia lihtokohtia voisi
tind pdivind kutsua esitystaiteellisiksi.

"Ei haluttu "tanssiteatteri”-mairitettd”, Kekalii-
nen sanoo, "koska se olisi antanut viirin kuvan tyy-
listd. Yksi ryhmin kulmakivi oli tanssin ja tekstin
yhdistiminen.”



NASIKIRJOITETTUJA KOREOGRAFI0ITA
K::kéiliiinen kertoo aina kirjoittaneensa ko-

eografioita suunnitellessaan mutta yhteis-
tyo kirjailija Kari Hukkilan kanssa Ruumiilli-
sen taiteen teatterissa oli askel kohti Kekilaisen
nykyistd tyOtapaa, jossa hin kirjoittaa joka esi-
tykselle kisikirjoituksen ennen harjoitusten al-
kua. Ne sisiltivit kohtausjérjestyksen, teemoja
ja ajatuksia liikkeen laadusta.

"Kirjoittaessani md en voi tietdd miltd se
konkreettinen liikekieli ndyttdd”, Kekildinen
tarkentaa, “tai miten joku teksti tai kohtaus to-
teutetaan. Se on aina yllitys, mutta lopputulos
noudattaa aika tdsmallisesti niitd isoja jo etuka-
teen valittuja linjoja.”

Ruumiillisen taiteen teatterissa haluttiin ylit-
tdd taiteen raja-aitoja ja yhdistelld asioita. Teok-
sissa esiintyi tanssijoiden lisiksi niyttelijoitd, ja
niyttimoelementtejda muokattiin yhdessa.

"Ne oli hyvin teatterillisia ne vuodet”, Keka-
ldinen muistelee. ”Se tuli niistd ndyttelijoistd ja
siitd ndyttamolle kirjoittamisen tavasta, ei niin-
kéin siitd ettd tekstit olisivat olleet draamallisia.
Meidan ensimmdinen yhteisty6 Faunin iltapiivi
on meidian ohjelmistossa vieldkin, uusittuna ver-
siona.”

ROOLi PRIiVAATIN JA JULKiSEN RAJALLA

yos Kekildisen lavapersoona, joka on

mielestdni hyvin teatterillinen, lienee
vahvistunut Ruumiillisen taiteen teatterissa. Se
on henkilohahmo jonka tunnistan, ilmettd my6-
ten. Minulle Kekildinen varioi samaa hahmoa
joka teoksessa.

"Jannittivad! Toi on kylld tiedostamatonta”,
Kekildinen vastaa. ”Viimeaikaiset teokset on
kylld ldhteneet muualta kuin pyrkimyksesta te-
atterilliseen rooliin. Ma yritdn erityisesti tehda
mun privaattipersoonan, joka katsoo, ja julkisen
persoonan, joka esittdd, vilisen rajan mahdolli-
simman hennoksi. Ne on hyvin lidhelld toisiaan,
siksi siirtymd arkiminéstd esiintyjimindan ei ole
vaikea. M en ajattele sitd roolina, itse asiassa
aivan piinvastoin, mutta roolilta se saattaa kui-
tenkin ndyttdd. Mi olen hatarasti tietoinen siitd
ettd kun mi alan toimia ndyttdamolla niin md alan
representoida jotain mistd mulla ei ole harmain-
ta aavistustakaan.”

Vuonna 2001 Kekildinen muutti ryhmansi
nimen K & C Kekaldinen & Companyksi.

TAIDEHISTORIALLINEN JA FEMiNiSTINEN
ALASTOMUUS

o ennen Ruumiillisen taiteen teatteria Keki-
liiselld oli kaksi liht6kohtaa ndyttimoalasto-
muuteen: feminismi ja taidehistoria.
”Alastomuus on perustila taidehistoriallises-
ti”, Kekildinen sanoo. "Thminen on aina halun-
nut piirtad, muotoilla ja katsoa omaa alastonta
kuvaansa. Jos se verhotaan johonkin nauretta-
vaan hdpyverhoon, joka tekee siitdi muka-alas-
toman, niin mitd siitd on silloin enii jéljelld? Se
on ihan toinen juttu. Mulle vaate on ihan miki
tahansa esine esityksessd. Se on merkitys, joka
vie eteenpiin kyseisen esityksen teemoja.”
Myo6hemmin Kekiliiselld on ollut kausia jol-
loin vaatteita on ollut péilli enemmin ja alasto-
muutta vihemmin, mutta 2000-luvulla vaatteet
on heitetty takaisin nurkkaan. Teoksissa Puna-
Red-Rouge (2007), Onni-Bonbeur-Happiness (2009)
ja Hiped-Shame (2010) Kekildinen ja kumppanit
ovat esiintyneet jilleen ilkialasti mutta viite on
ollut monitahoisempi ja harkitumpi kuin esi-

merkiksi vuonna 1991, jolloin ensi-iltansa sai Ke-
kilidisen feministisen kauden merkkiteos, ska
daalinkiryinen Studien iiber hysterie. r

"Ne sen ajan jutut olivat hirvein real
sia”, Kekildinen sanoo nyt. M4 tein niit
kaakseni sisdistd, aivan privaattia ahdist
problematiikkaa. Mutta silloin se oli poli
statement, mennd alasti ndyttimolle ja oll;
my0s ruma. Se oli mahtavaa!”

Kekaldinen haluaa painottaa, ettd vaik
on edelleen cutting edge feminist, rankka fet
ti, hinelld ole mitdin miehii vastaan. Ma
vain on hinesti epioikeudenmukainen, jo!
tellaan vaikkapa miesten ja naisten palkka
epitasa-arvoa, tai sitd kuinka mieskoreogr
jo lihtokohtaisesti sankari siind missd na
reografi saa tehdi ison tyon ollakseen yl
mitddn. Eikd sekddn vield pelasta naiskoreog
fia ihmisten hihittelyltd, joka drsyttdd Kekaldis-
td erityisesti.

”Mi en ole koskaan suostunut siihen, ettd ma
olisin tdn hihittelyn ja nipistelyn kohde”, Keka-
ldiinen puuskahtaa. "Mi en pidi siitd, ettd suku-
puoleni takia muutun epiuskottavaksi.”
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POLIITTINEN, ESTEETTINEN JA REHELLINEN ALASTOMUUS

Se, ettd ndyttdmolld, tai missd tahansa ei-privaatissa tilassa, on alaston ihminen, on
jo sindnsd poliittista. Se on taidepolitiikkaa (miti taiteessa saa tehdi?), biopolitiik-
kaa (miltd ihmisen tulee ndyttdd?) ja sosiaalipolitiikkaa (miten ihminen saa kiyttaytya?).
Alastoman naiskehon manifestaatio miesvaltaisessa maailmassa on kenties vield voimak-
kaampi poliittinen ele. Talld vuosituhannella Kekildisen feministis-poliittinen lataus on
muuttanut muotoaan. Alastomuus ei ole endi sen keskiossd vaan poliittisuus sijoittuu nyt
teoksissa toisin.

"Onnessa ja Hdpedssd alastomuus on ihan puhtaasti titd ihmisen kuvaa”, Kekildinen
sanoo. "Punassa se oli vield poliittisesti ladattua, koska esitys oli mun henkil6historian
lipileikkaus jossa henkilokohtainen ja yleinen térmisivit. M halusin siind jakaa oman
kokemukseni naiskehon poliittisuudesta.”

@nko alastomuus siis muuttunut Kekiliiselle puhtaaksi estetiikaksi?
d.alastomuutta ma en allekirjoita ollenkaan”, Kekaldinen vastaa. "Pelkki
iulotteista ja kaventavaa. Mulle estetiikka on kolmiulotteista,
ista suunnittelua, josta alastomuus on vain osa. Onnessa se
paljaana. Erainlaista rehellisyys-alastomuutta.”
ekuvat eivit kuulu. Hinelle ihmiskeho on moni-

en on lihelld naurettavinta mahdollista olotilaa”, Ke-
ahteluhan on aina hauskaa mutta todella mielenkiin-
ttuu kun alastomuus pitkittyy. Hauskasta voikin tulla
us unohtuu.”

"

STOMUUS
idnlaista ihmisen pudotettua perustilaa, privaatin
Olen Kekilidisen kanssa samaa mielti siitd, ettd alas-
yllinen, abstrakti merkki. Sen tihden alastomuus
ssi-, performanssi- ja esitystaiteeseen kuin draamalli-
sd teatteriesityksessi alaston keho toimii kuin lapset ja eldi-
on ja muuttuu helposti kiusalliseksi. Se herittdd my6s voimak-
n ja epdilyn halvasta kikasta tavoitella huomiota.

s pistad kaikki esiintymain alasti vaikkapa Taalli pobjantihden alla -sovituksessa
4 saa selittdd”, Kekildinen nauraa.
Luonnollisuuteen pyrkivi alastomuus sen sijaan, josta esimerkkini kiytin kontakti-
mprovisaatiokulttuurissa esiintyvdd hippimiistd hei-ollaan-vaan-kaikki-alasti -alasto-
- muutta, ei ole Kekildisen juttu.

"Niyttimoalastomuus ja tavallinen alastomuus on mulle kaksi eri asiaa”, hin sanoo.
”Arkinen alastomana oleminen ei ole mulle mikdin ongelma mutta alastomuuden mai-
nostaminen jonain luonnollisena on mielestini keinotekoista.”

SENSUAALINEN ALASTOMUUS

lastomuus herittdd katsojissa my6s seksuaalista mielenkiintoa. Kekaldinen kertoo,

ettd erityisesti 1990-luvulla, hinen feministiselld kaudellaan, puhelinlinjat kévivit
kuumana kun sedit soittelivat alastomien esiintyjien perdin. Sittemmin soitot ovat lop-
puneet.

"Onhan se tietysti edullista tirkistelyd jos sen niin haluaa ottaa”, Kekildinen sanoo.
"Kun mi néen esityksen missi ollaan alasti niin ensimmadiseksi ma rupean tuijottamaan
genitaaleja. Silld tavalla me ollaan apinoita. Jos sitd ei haluta, etté niit tuijotetaan, niin sit-
ten tdytyy ohjata katsojan huomiota niin ettei genitaalit hdiritse — tai ettei vied4 ajatuksia
pelkistain sinne seksuaalisuuteen.”

Alastomuus lavalla ei itsessddn ole Kekaldiselle seksuaalista, ellei sellaista viritysti tie-
toisesti haeta.




"M olen erityisesti heteromiehiltd saanut tistd aiheesta luen-
toja: ettd pelkdstddn alastoman naisvartalon katselu herittdd niin
valtavia seksuaalisia mielikuvia, ettd esityksen katsominen kiy
vaikeaksi. M olen ottanut sen tosi vakavasti. Kehon eletti pitii
miettid tarkkaan, ettd ei availe haarojaan silloin kun ei ole tarkoi-
tus, eikd niytele persreikii ellei nimenomaan haluta sitd ndyttid.
Mun teokset on teknisesti niin rankkoja etti tin asian kanssa on
vililld ihan kusessa.”

ALASTOMUUS OPPIAINEENA

kaéliiinen on opettanut tanssia Teatterikorkeakoulussa vie-
ailevana opettajana melko vakituisesti vuodesta 1993 saakka.

Niilld kerroilla kun alastomuus on ollut opetussuunnitelmassa, sen

toteuttaminen on kiytannossi osoittautunut mahdottomaksi, kos-

ka oppilaat eivit suostu riisuutumaan.

"Opettajat eivit asiaan puuttuneet mutta opiskelijat pelkdavit
ettd heisti tulee objekteja ja tirkistelyn kohteita”, Kekildinen ker-
too. "Jollain syylld alastomuudesta aina kieltdydytain. Tanssikoulu-
tus on meilld aika taitokeskeistd.”

Kun himmastelen asiaa ja sanon, ettd alastomuudenhan pitisi
olla ihan oma opintokokonaisuutensa tanssitaiteilijalle — ja miksei
muillekin — Kekildinen huokaa raskaasti: "M olen sanonut tota
samaa koko ajan. Se on ihan perusasia. Kylla tanssitaitelijan pitdisi
osata muutakin kun vaan niiti liikkeitd. Se on sitten eri asia ollaan-
ko omissa jutuissa alasti vai ei, mutta kylli siihen pitdisi ainakin
tutustua.”

Alastomuus niyttimolld on siis edelleen iso asia ja hipein paik-
ka. Hipeda Kekaldinen onkin kisitellyt teoksissaan koko uransa
ajan, enemman tai vihemman.

ALASTOMUUS PiiLOTAJUNNAN KUVANA

Héipeéin ohella toinen Kekilidisen tuotannon lidpdisevi juonne
on psykoanalyyttinen ajattelu. Mind olen koko nuoruuteni
vastustanut niitd psykoanalyyttisia kliseitd, joita lukiossa opetet-
tiin, olen pitinyt Freudia lihinni vitsind — kunnes aloin lukea Sla-
voj Zizekid, joka avaa psykoanalyysin lacanilaista tulkintaa ottaen
konkreettisia esimerkkejd muun muassa populaarikulttuurista ja
paivinpolitiikasta. Kuten Kekaldiselle, minullekin psykoanalyysi
on filosofia, ei terapia. Néyttimolld psykoanalyyttinen nikokulma
tarkoittaa minulle tilld hetkelld sen ndyttimistd ja katsomista mité
ei haluta nihdi. Alastomuus on tistd hyvi esimerkki. Kerron Ke-
kaldiselle, ettd esimerkiksi mini jirkytyn omasta vartalostani joka
kerta kun katson peiliin koska kuvittelen sen niyttéivin toisenlai-
selta, sopivammalta. En selvistikiin kestd sitd ja muodostan itseni
ja peilikuvan viliin kalvon, jonka lipi yritin nihda itseni toisin.

”Siind se psykoanalyyttinen peili on”, Kekildinen innostuu ja
kertoo olevansa itse tdysin psykoanalyyttisen ajattelun kylldstama.
Hin nikee sen yhteni linsimaisen yhteiskunnan merkittiavimpini
keksint6nd ja ajattelun vilineend. "Itse asiassa kaikki mun teokset
on myos piilotajunnan kuvia”, hin lisdi, "siksi alastomuus on mulle
tirkedd.”

Ja Kekildiselld on aivan oma, erityinen tapa ilmaista
timd kuva: hidnen lihtokohtansa on aina élyllinen. Esi-
merkiksi monet buto-esitykset ovat mielestini paljon
raaemmalla ja suoremmalla tavalla piilotajuisia, niissd
ei yritetikdin rakentaa sellaista élyllisté siltaa katsojaan
péin kuin Kekildisen teoksissa.

"Mutta méd en voi hallita siti mitd sielld loppujen
lopuksi nikyy”, Kekildinen sanoo tidhidn. "Pyrin teok-
sissani yhdistimain tunteen — tiedostamattoman, pii-
lotajuisen — ja ilyn, ajattelun. Ndmd asiat ovat tdysin
toistensa vastakohtia ja inhimillisen olemisen perus-
ta, jannite syntyy niitten vilille. Pystyn ajattelullani ja
alyllani hallitsemaan tuotetun muodon ja merkityksen
mutta en piilotajuista prosessiani ja panosta kokonai-
suudessa.”

Mieleeni tulee Kekildisen teos Mieli-Mind (2004),
jota katsoessani yritin kovasti ratkaista esityksen sano-
maa ihmismielestd. Siiti muodostui minulle élyllinen
dilemma, jota en pystynyt ratkaisemaan enki sen takia
pystynyt katsomaan teosta ihan sellaisenaan, tanssi-
teoksena. Kysynkin Kekildiseltd, onko hin koskaan
tehnyt teosta, jossa hin ei selittdisi lihtokohtiaan, ettd
esilld olisi vain tanssi ja nimi.

"En”, Kekildinen vastaa. "Verbaalisten miiritteiden
antaminen on oma taitolajinsa. M olen onnistunut sii-
nd vasta ihan viime vuosina. Enkd mi aina ole selittanyt,
esimerkiksi teoksessa Iho — Skinless (2001) dlyllinen in-
formaatio oli vihdistd ja melko merkityksetonta.

Sitten alkoi timi ratiovaihe, tanssimisen lisiksi oli
tarve sanoa jotain ja ma mietin ettd mika tdssd on vikana
kun ei toimi? Nyt voin nihd, ettd mi olin silloin ha-
jottamassa omaa muotoani ja etsimassd uutta. Punassa
se alkoi sitten l6ytyd ja toimia. Siitd se metodi aukesi.”
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